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A graffiti
A graffiti – amely eredeti jelentése szerint olyan fölirat, amit valamilyen tárgy, szikla felszínébe véstek bele – története egészen a prehistorikus korig vezethetõ vissza, errõl tanúskodnak a sziklarajzok. Napjainkban a graffiti nem metszetet, bevésést jelent, hanem olyan mûvészi kifejezésmódot, ami Mexikóból eredeztethetõ, az 1910-es népfelkelés idejébõl, késõbb pedig a spanyol nyelvû területeken terjedt el. Célja, hogy politikai tartalmú üzeneteket széles körben látogatott közterületeken terjesszen. Chilében például a hatvanas években a – nagyrészt analfabéta – népnek ezzel a kommunikációs formával magyarázták el az elnyomás elleni harc jelentõségét. Ezeket a politikai-nevelõ célzatú munkákat, amik szociális témát jelenítenek meg hatalmas képek formájában, muralesnak hívták.
Késõbb a muralisták erõszakos emigrációja hozzájárult ahhoz, hogy a graffitik más országokban is elterjedjenek, fõleg az Egyesült Államokban, ahol más etnikai csoportosulások is magukévá tették ezt a fajta üzenetet. Az angol-amerikai kultúra a muralesbõl aerosol-mûvészetet alakított ki (spray-mûvészetet), megõrizve annak festõi irányát, ami nagy, nyílt felületekre, üveges, szórófejjel ellátott lakk-spray-vel fújt képeket jelent. A graffitisek a legkülönfélébb színekkel valósították meg alkotásaikat. A mûfajt a lázadás, a provokáció mûvészeteként tartották számon, amit olyan fiatalok hoztak létre, akik nem érezték magukat a közösség részének, és kihasználták mûvészi alkotóképességeiket. Valójában ezek a fiatalok – akiket nem fogadtak el mûvészként – a politikai kommunikációt az önkifejezés eszközévé alakították át, és azon fáradoztak, hogy egyedi csatornákon keresztül szerezzenek hírnevet maguknak.
A falra firkált rajzokon kívül, a hatvanas években New York metróállomásain és vonatszerelvényein hosszú mozgékony csíkok jelentek meg – amiket erõs és élénk színekkel írtak föl – a nagyon egyedi grafikai megoldásoktól kezdve egészen a furcsa és érthetetlen képregényfigurákig, amik teljességgel olvashatatlanok voltak. Megszületett az úgynevezett writing, a lázadást és az ellenállást megfogalmazó szavak és mondatok rendszere, olyan – nagyrészt angol nyelvû zsargonban kidolgozott – szubkulturális kifejezések ösz-szessége, amelyek kizárólag fiatal szerzõik, writerek számára voltak világosak, érthetõek az adott csoporton belül. Kalandozásaikat testi épségüket is kockára téve, az éjszaka leple alatt, nagy titokzatosságban és illegalitásban hajtották végre, kisebb csoportokba tömörülve. A mû kidolgozásakor a csoporton belül kollektív verseny folyt a csoportvezetõ pozíciójának elnyerésére. Minden sikeresen végrehajtott akció betöltötte a szórakozás iránti igényüket. Az önkifejezésnek ezt az új, vandál módját minden egyes writer egyedi, csak rá jellemzõ, saját maga által kitalált címkével, aláírással, az úgynevezett taggel, identifikációs jelzéssel látta el.
Számos, feketékbõl és spanyol eredetû fiatalokból álló csoportosulás került elõtérbe Manhattan, Brooklyn és fõleg Bronx területén. Ezek a nehéz körülmények között élõ, alacsonyan iskolázott csoportok alattomosan tevékenykedtek a fent említett helyeken. A kiemelkedõ writerek úgy valósították meg mûveiket, hogy törekedtek környezetük
szürkének és ridegnek tartott tereinek felélénkítésére, aláírásukkal pedig túlburjánzó nár-cizmusukat juttatták kifejezésre: a metropolisz némely homlokzatán vagy más köztéren elhelyezett tag komoly veszélyt jelentett az anonimitás elvesztésére. Végül is, ezek az amerikai, szegény rétegbõl származó fiatalok nem erõszakosságra törõ, a társadalmat megváltoztatni és abból kiemelkedni vágyó ellenségek voltak, hanem olyan meggyötört, megkínzott figurák, akik szerettek volna szocializálódni, integrálódni a fejlettebb közösségbe, miközben lázadtak a túlzott fogyasztás és a tömegkultúra ellen ezzel az alternatív mûvészeti megnyilvánulással. Kreativitásuk hasonló karakterjegyeit fejezték ki öltözködésmódjukkal is: rengeteg zsebbel ellátott, extra bõ nadrágot és pólót, valamint ellenzõs sapkát hordtak. Ezek a az XL-es holmik, amiket saját szüleiktõl „nyúltak le”, arra szolgáltak, hogy menekülés vagy deviáns akció esetén ne lehessen felismerni vagy azonosítani viselõjüket. A graffitis szubkultúra elsõ azonosított szerzõje egy olyan diák volt, aki a hatvanas években egész New York államot beutazta és több mint háromszázezer különbözõ helyen helyezett el falfirkát az aláírásával: Taki183. 1971-ben a New York Times-ban megjelent egy cikk, ami hivatalosan is kiemelte a jelzett Taki183-at az anonimitásból. Ettõl a pillanattól kezdve a jelenség egész New Yorkra kiterjedt, és elárasztotta az utcákat és a közlekedési eszközöket. 1972-ben alapították meg az elsõ wall-writers (falfirkász) kollektívát, ami az UGA (United Graffiti Artist – Egyesült Graffiti Mûvész) nevet kapta.
A hetvenes évek közepén a falfirkászok képregényfigurák bemutatásával rukkoltak elõ. Néhány további „történelmi” tag-kezdeményezõt is föl kell sorolni, akik New York gettóiban és a metrón tevékenykedtek: Rammelzee, A-One, Phase2, Blade, Africa Bambata, Lee és Cliff. Végtére is a tag nem volt más, mint egy speciális aláírás, amit szerzõje betûkbõl állított össze. Túláradóan színes körvonalak jellemezték; a kreativitás pedig az abc nagyon eredeti illusztrálásához kapcsolódott. A writerek világát a multi-etnicitás jellemezte. Bár csoportokba – úgynevezett crew-kba – tömörültek, közöttük mégis hatalmas versengés bontakozott ki. Rendszeresen összeütközésbe kerültek a követendõ stílust és a terjesztendõ üzenetet illetõen még akkor is, ha az elsõdleges szellemiség, ami összetartotta õket, maga a falfirka elkészítése felett érzett lelkesedés volt, amit azzal a céllal valósítottak meg, hogy a közönség megjegyezze (a falfirkászok zsargonjában használatos kifejezés szerint „vágja”) és kommentálja szerzõinek fantasztikus teljesítményét.
A falfirkák megjelenésének közkedvelt helyszíneiként említhetjük a metró- és vonatállomásokat, a gördeszkapályákat, a város különbözõ árkádjait, falait, az iskolaépületeket, ahol lassan kialakult egy sajátos becsületkódex és egy ehhez kapcsolódó szubkultúra, ami nem fenyegette a domináns többségi társadalmat, inkább az önkifejezésre törekedett, hogy ezen keresztül saját tagjaihoz juttassa el mondandóját. Alkotásában minden egyes falfirkász saját személyiségét fejezte ki a társadalmi tények befogadásának tükrében. A tematika elég széleskörû: az AIDS, a drog, a prostitúció, az emigráció, a szexuális felszabadulás és a homoszexualitás.
A falfirkászok sikerét bizonyos térítõ magatartás idézte elõ. A csordaszellem uralkodik körükben, a gyakorlottabb firkászok munkáit plagizálják, nem törõdnek a kialakult, stabilizálódott szabályrendszerrel, nem tisztelik a mûemlékeket, sem más magas mûvészi értéket képviselõ helyeket, vagyis méltatlanok egy önálló tag létrehozására és fontos helyeket mocskolnak be. A falfirka nehéz értelmezése, valamint a régi és új falfirkászok közti ellentét, „keréktörés”, szakítás táplálta azt a közhelyet, hogy a városok vandáljainak kiáltották ki õket
A vandalizmus, károkozás és mûvészet közötti keveredés az Egyesült Államokban a fiatalok hip-hop mozgalmának meg nem értett kultúráján keresztül fejlõdött, akik a rap-zene és a breakdance keverékével az életvitelükben, életstílusukban szerettek volna üzeneteket és érzelmeket közvetíteni. Az egyik legismertebb amerikai crew a City Walls Inc. volt. Ezt a kultúrát filmek, videokazetták és könyvek népszerûsítették, szervezett csoportjaik máig híresek.
London volt az elsõ európai város, amelyik befogadta a fiatalok új kultúráját: a politikai tartalmú feliratok sokkal inkább terjedtek az utcai falfirkákban, az olyan csoportok, mint a Clash és a Sex Pistols inkább azoknak a kocsmáknak vagy puboknak a falára írtak, ahol egyébként felléptek. Az egyik legismertebb angol falfirkász-csoport a Fine Heart Squad volt.
Párizst, Berlint és Európa többi részét csak a nyolcvanas évek elején árasztották el a falfirkák és Londontól eltérõen a falfirkászok itt a vasúti kocsikat részesítették elõnyben. Franciaországban a jelenség az afrikai rap-zenészeknek köszönhetõen terjedt el, akik azt hirdették, hogy a politikáról és az egyes társadalmi jelenségekrõl nyíltan és szabadon beszélhettek. A leghíresebb francia tagok a Slice és a Color2 nevéhez fûzõdnek. Párizs hamar az európai writing fõvárosává nõtte ki magát. Dortmund és Monaco az a két város, ahol a német falfirká-szok majdnem minden odaérkezõ vonatot feliratokkal „díszítettek”. Németországban Loomit – akit a legbravúrosabb európai falfirkászként tartunk számon, valamint Katmando, Odeon és ABC számítanak jelentõs alkotóknak. A legismertebb holland firkász Yaki Kornblit volt, aki 1983-ban egy kollektív performanszot szervezett, melyben a metrót, az autóbuszokat és – kihasználva a jeges idõjárást – az amszterdami csatornák töltéseit egyszerre firkálták össze. A hip-hop-jelenség késõbb Spanyolországra és Olaszországra is átterjedt.
Bár a politikai inspirációjú graffiti nagyon elterjedt volt a Franco utáni idõszakban, a New York-i stílusú writingok leginkább Madrid metrójának kocsijait támadták meg. Olaszországban a graffitizmus hirtelen robbanása a kilencvenes években történt meg, amikor a már régi Pantera mozgalomnak sikerült átültetnie a jelenséget a társadalom központi helyeire. 1995 az az év, amikor a vasúttársaság kocsiszínjeinek ellenõrzését több ízben is sikerült megsérteniük a fiatal olasz firkászoknak. A legismertebb crew-k közül a torinói Backwoodot és a Gatekepaz-t kell megemlíteni. Kifejezésmódjukból teljesen kizártak minden mûvészi kommunikációt, az üzenetre helyezték a hangsúlyt. Jeleiket nagyon eredeti szövegekkel, tökéletes writer-stílusban közvetítették, a neofiták (kívülállók) számára még akkor is nehezen érthetõ módon, ha megnyilvánulásaikat többször olaszul fogalmazták meg. A leghíresebb olasz firkászok közül ki kell emelni a következõket: Rendo, ZeroT, Maelo, One Art. Milánó vált a firkászok legkedveltebb központjává. A legjelentõsebb milánói tagok a következõk: Onix, Sex, Phobia, Acero, Atomo, Bunin, Wake, Pole, Shampo, Nobel, Risk, Dumbo.
A különbözõ országokban eleinte a erõteljes elutasítás volt tapasztalható a falfirkákkal kapcsolatban. Los Angelesben a rendõrség keretein belül egy különleges bizottságot hoztak létre – a TAGNET (Tagger And Graffiti Network Enforcement Team – Tagger és Graffiti Hálózat Végrehajtási Csoport) –, kifejezetten azzal a céllal, hogy kibetûzzék a feliratokat és beazonosítsák a dél-kaliforniai graffitiseket. Megtöbbszörözték a nevelõ és megelõzõ célzatú campusokat, létrehoztak és folyamatosan felkínáltak különbözõ helyeket, amiket a firkászok befedhettek a saját felirataikkal, viszont kötelezték õket, hogy a bepiszkított felületeket tisztítsák meg õk maguk, megtiltották a spay-k árusítását, végzettséghez kötötték a saját felirat elkészítését. A már elfogadott writereknek lehetõséget kínáltak arra, hogy különbözõ reklámcélokkal ipari vállalatok által támogatott graffitiket alkossanak vagy a köznevelés érdekében a helyi közösségre vonatkozó történelmet vagy hagyományokat bemutató falfestményeket készítsenek, hogy megszépítsék vele a városi környezetet. Utalnék néhány los angelesi hiperrealista falfestményre, ahol megdöbbentõ optikai illúziókat, látványokat figyelhetünk meg. Ezen kívül nemrég új alkotások születtek Szombathelyen is, Magyarországon.
Keith Hering és Jean Michel Basquiat (akinek a tagje a „same old shit” volt) megjegyezték, hogy a mûvészet nem feltétlenül kell, hogy múzeumokhoz kötõdjön, és a writing alternatív városi kultúrájának felvirágzását éltették. Õk maguk azonban, ahogy mások is, saját mûveiket azzal az egyetlen céllal hozták létre, hogy bemutassák fantasztikus tehetségüket és elfogadtassák magukat a nagyközönséggel, a város lakóival vagy a vonat utasaival. Így a mexikói muralisták, Rivera, Orzco és Siqueiros, az elismert mûvészek után Haringnek és Basquiatnak is sikerült bekerülniük a múzeumok gyûjteményeibe, az extravagáns, nyomu-lós, underground szellem eltûnt, hogy átadhassa helyét egy hagyományos világiasságnak. Ez a kezdetekben deviánsnak titulált magatartásmód elérte, hogy mára egyszerû normalitásnak véljük a fejlettebb országokban, ahol a graffitizmust már megértik, sõt támogatják.
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